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“Nuestra vida es arte
y lo que hacemos
es nuestra vida”

Entrevista con Ioulia Akhmadeeva

El grabado es una técnica que requiere pro-
cesos de elaboracién préctica muy extendidos
en el tiempo. Sin embargo, la creacién ha de
cumplir su cometido: expresar lo que el crea-
dor se hubo propuesto, momento en que asi-
mismo —como sabemos— es el azar quien de-
termina también el destino de las facciones
de una obra sincera y franca. Y asf es la obra de
loulia Akhmadeeva; sus grabados se pueden
inscribir en esta manera de entregar su néctar
a un espectador, abierta y sin trampas, para
mirar el fondo de cada historia, que en las ima-
genes didfanas de esta creadora pueden leerse
como si fueran nuestras. El alma rusa estd pre-
sente en este conjunto de reminiscencias de
una vida que busca en el arte una identidad y
espacio donde habitar como en casa propia.

Nacida en 1971 en la ciudad de Krasno-
dar, en el sur de Rusia, entre Ucrania y Che-
chenia, Toulia Akhmadeeva también aborda
otras técnicas, como grafito, acuarela, pastel,
carbén, entre otras. No desconoce estas téc-
nicas, pero tiene como via principal para su
expresion el grabado.

Con estudios en el colegio de arte de su
propia ciudad natal y en la Academia Estatal

de Artes Pldsticas de Mosct, esta joven artista
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mantiene un didlogo con la memoria y logra
consolidar —con fuerza— una simbologfa per-
sonal, que bien podemos leer desde nuestra
mirada latina, y por supuesto sumamente le-
jana a la suya.

Con una entrega profunda a la estampa y
a cultivar una mitologfa personal sumamente
rica para su ya madura obra gréfica, loulia Akh-
madeeva se muestra dispuesta a conversar. Au-
sente de su patria desde 1994, loulia transmi-
te en su obra una nostalgia dulce, un tono de
melancolfa que le da al conjunto de su obra ras-
gos poéticos de un vigor tinico. En su obra ve-
mos con mucha claridad esos vestigios que la
memoria le devuelve desde la distancia del tiem-
po y el espacio como emblemas presentes.

Su coleccién de grabados nos obliga a ob-
servar esos simbolos que sin duda favorecen
las historias que Ioulia cuenta con la linea y la
mancha. Historias que han sido alimentadas
por pasiones y fantasmas particulares en los
que trashuma un ligero sueno de esperanza
por recuperar —oh, imposible—lo perdido. Sin
embargo, el sueno de la recuperacién nutre los
trazos mas francos de loulia.

Esta breve entrevista —aunque desaparecen

las preguntas del texto— tuvo lugar después de
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La grabadora loulia
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“Nuestra vida es arte y lo que hacemos es nuestra vida”

ver una muestra, en la ciudad
de Morelia, de la obra re-
ciente de esta graba-
dora rusa avecinda-

donde imparte
clases de graba-
do en la Escue-
la Popular de
Bellas Artes, en
el drea de Artes
Visuales. Aquf

sus palabras.

El grabado y la estampa, como

dices —que incluye la litograffa—, me lla-
maron la atencién desde hace 15 afios, cuan-
do empecé a trabajar con técnicas gréficas co-
mo dibujo al carbén, grafito y pastel. El
lenguaje universal en el arte de la expresién
para mf es la linea y la mancha, porque son
texturas en blanco y negro. La pureza del pa-
pel y la linea trazada sobre la superficie me
emocionaban mucho. Mds tarde la técnica del
grabado me permitié encontrar mds posibili-
dades en la expresién, como en muchas nue-
vas texturas, por ejemplo sobre placas de me-
tal. Esto en el simple dibujo grifico ya no las
encontraba.

El trabajo sobre metal en variaciones de
aguafuerte es muy emocionante porque, aun-
que esperes un efecto, a veces la técnica te
da sorpresas inesperadas, ricas y novedosas,
y es una bisqueda sinfin. Por otro lado, pue-
des tener registros de todos los pasos impre-
sos en el papel que otra técnica no te permi-
tirfa; sélo en el caso de que tomes las fotos
del desarrollo de la obra esculpida o pintada.
Estas impregiones las llamamos pruebas de es-
tado de la plancha matriz, ya sea placa de me-
tal o piedra litogrifica, o plancha de made-
ra o lindleo.

El tiempo largo de la estampa

Si, esta técnica es muy laboriosa y lleva mucho
tiempo. A veces es dificil tomar la decisién de
dejar la placa y saber en qué momento decidir
que estd terminada. Parece que es cansado tra-
bajar mucho tiempo en lo mismo, llevar a ca-
bo la idea, reposarla, madurarla, pero cada
paso lleva sorpresas y a veces la técnica o al-
glin detalle, o la textura que casualmente apa-
rece en la superficie, te indica el camino co-
rrecto; es un juego peligroso y dulce a la vez.

Me gusta reposar mis ideas y hacer muchos
bocetos antes de empezar el trabajo en mate-
rial, pero independientemente de esto duran-
te el proceso se abren otros horizontes y el re-
sultado es mds profundo que la idea principal.
Por eso es todo al contrario: no hay limirte,
no pierdo nada, hay mds posibilidades y en-
cuentro mds cosas.

Percepcion de la cultura mexicana

Encantada de conocer la gréfica mexicana. Me
fascinan muchos grabadores mexicanos; en la
actualidad la veo mds interesante que la pintu-
ra en este pafs. Siento que para muchos artis-
tas en el mundo aqui es donde hay muchos
ejemplos que seguir. Veo mucha influencia pre-
hispdnica en los temas, motivos, lenguajes, co-
lores, texturas, que no se encuentra en Europa.
Aqui existe una inquietud impresionante para
varias técnicas experimentales; la mixografia,
por ejemplo. También se usan muchos mate-
riales naturales, como papeles hechos a mano
a base de vegetales, y se usan arenas y tierras.
Para mf fue un descubrimiento impresio-
nante sobre todo después de estudiar la obra de
Goya, Rembrandt, Durero, que fueron nues-
tros dioses en Rusia durante mis tiempos de es-
tudio. José Guadalupe Posada, con sus temas y
personajes, es muy respetado por m, igual que
el maestro Alfredo Zalce. También me gusta-
rfa mencionar a Francisco Toledo, José Luis
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Cuevas y Rufino Tamayo. Toledo tie-
ne una fuerza de imdgenes y atmdsfe-
ras fascinante. Cuevas es un psicélogo
delineas y caracteres. Tamayo es el me-
jor ejemplo del uso de los colores en
la grfica y la estampa, pintura en es-
tampa. Antes para mf era diffcil ima-
ginar el grabado con tantos colores. Los
rusos dicen que este sentido del color
sélo puede ser un regalo de Dios.

Acercamiento a /d POESZI{l

El arte grifico en Rusia refleja mucho
los temas de nostalgia, la busqueda de
uno mismo en la vida, tu lugar en ella,
el sufrimiento interior, la tristeza de
los cambios del tiempo, el clima. To-
do lo que se llama en el mundo el
alma rusa.

La metdfora es el lenguaje univer-

sal para todo el arte; en la poesfa, a tra-

vés de la musica de las palabras; en el
arte gréfico, a través de simbolos, gra-
bados, texturas, lineas, blancos, grises, negros,
hablan de lo mismo pero con otros métodos.
Mi memoria tiene muchas imdgenes, libros
de poesia con bellas ilustraciones que mi ma-
md me lefa. Varias de las imdgenes de mi obra
son parte del mundo de la nifa Ioulia, con mie-
dos, sentimientos, momentos tristes.

Vivo mi vida intensamente, la siento mu-
cho; las imdgenes llegan de la memoria y apa-
recen como suefios. No busco la poesfa a pro-
pdsito; la apariencia poética llega sin querer.
Siempre me gustaba y era ficil expresarse con
imdgenes y no con palabras; a lo mejor un dfa...

La creacion artistica
y la vida que nos toca

Creo que en la creacién artistica nosotros de-
bemos ser muy sinceros y abiertos, ser lo que

somos, lo que sentimos, lo que vivimos. To-  Reminiscencias W Graba-
do esto va a salir de alguna maneray al ser as{ ~ do de Joulia Akhmadeeva
encontramos al espectador y al publico, por-
que lo que es sincero y puro no puede quedar-
se sin respuesta. Antes pensaba que los temas
y los sentimientos personales no eran objeti-
vos ni eran tan importantes para el arte (en el
socialismo el colectivo era mds importante);
ahora pienso distinto: nuestra vida es arte y
lo que hacemos es nuestra vida.

Me ayudé mucho trabajar en mis temas
después de las pérdidas familiares; pude apre-
ciar lo que tengo en la vida y puedo amarla a
través del acto de grabar en el metal lo que

siento en mi{ misma.
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